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Abstract: This paper investigates the technique with which Louise Gliick succeeds in creating
a complex poetic universe in the book The Seven Ages, a work in which the mind has an
ability to stop the time and make the world a bearable place to live in. The existence is
dominated by chimerical realities like dreams and deceptions in which the self deliberately
draws itself in; for imagination is the only one which can save the subject from the pain
inflicted by the ones closest to it. The system of memories, another important component of
Louise Gliick’s poetic world, is brought up as an instrument which determines the identity of
the self. There’s an anxiety present throughout the texts, a deep-seated fear of time passing
too fast which is sent off with the help of imagination, a compensatory universe in which the
subject chooses to live.
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In poezia scrisa de Louise Gliick timpul si spatiul sunt transportate intr-un alt univers,
construit dupa reguli proprii. In acest fel, ele sunt controlate conform dorintelor individului.
Teama care-1 impinge sa-si construiasca o serie de lumi compensatorii esre aceea de a nu
imbatrani. Subiectul constientizeazd faptul cd moartea este urmatoarea etapd dupd cea a
imbatranirii, asa ca incearcd sa opreascd procesul de trecere a timpului. Cum reuseste insa
Louise Gluck sa creeze efectele de stopare a temporalitdtii si a spatialitdtii? La ce tehnici
apeleaza pentru a contura noi lumi in realitatea celorlalti, si ce reguli sunt introduse in aceste
noi spatii private? Studiul de fatd isi propune sd investigheze aceste chestiuni, stabilind in
acelasi timp si modul in care contribuie aceste raspunsuri la descoperirea unei viziuni globale
asupra operei poetice din volumul The Seven Ages.

Jurgen Klein, Vera Damn si Angelika Giebeler, in An Outline of a Theory of
Imagination, impart imaginatia in doua tipuri: ,,Jmagination can be seen 1) as a mental faculty
common to all people to some degree and 2) as an important principle in literary theory.”1
Aplicand primul punct expus de teoreticieni, se poate observa ca in opera poetica studiatd nu
este deloc ceva obisnuit apelul la imaginatie printre personajele create. Dimpotrivd, voi
demonstra cd discursul poetic contine o singurd voce principald in care se proiecteaza
rezultatele unei imaginatii active intrucdt individul parcurge un drum pe parcursul caruia
transformdrile sunt inevitabile. Pe de altd parte, celelalte personaje sunt bine ancorate in
realitate si nu vor sa evadeze din ea. Asadar, imaginatia este vdzuta ca fiind instrumentul care
transportad subiectul intr-o altd lume, una construita dupa legi proprii, in care idealul este atins.
In acelasi timp, individul constientizeaza ci acest nou univers este unul iluzoriu, construit
printr-o inselare intentionata a sinelui; nu aluneca in el fara voie, impins de alte personaje, ci il
construieste cu meticulozitate si se retrage in el, izoldndu-se de restul oamenilor. Totodata,
singuratatea nu lasa subiectul s@ petreacd prea mult timp in constructia sa mentald, aducandu-|

thttp://link.springer.com/article/10.1007%2FBF01801172#page-1, accesat 9.05.2015; Tr. P. Imaginatia poate fi
vazuta 1) ca o facultate mentald comuna tuturor oamenilor intr-un anumit grad si 2) ca un principiu important
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din nou in realitatea inconfortabila. Aceste cdldtorii dintr-o realitate in alta sunt redate prin
imagini atent construite, care redau cu precizie atmosfera banald a vietii reale si ciclicitatea ei.
Astfel, subiectul este singurul care apeleaza la imaginatie, acest proces fiind necesar evadarii
dintr-un fundal al unui univers anost, noile lumi construite devenind o consolare pentru
senzatiile experimentate in existenta cotidiana.

Descriind imaginatia, teoreticienii afirma ca ,,We must think of imagination not as a
simple power but a complex series of processes, involving the impression — idea —
relationship and memory. The data derived thus are still bound to their epistemological
context, and only imagination provides the possibility to transcend the space — time —
determination and the cause — effect — relationship, so that it allows a freer display of the
sense — data.”” Louise Gluck ascunde aceste procese 1n actul estetic, creand ipostaze pe care le
introduce prin intermediul unor imagini insolite, constructia lor fiind supravegheata cu un
interes deosebit; aceasta supraveghere, care poate fi cu usurinta perceputa la nivelul versului,
creeazd un anumit efect de fluctuatie al situatiilor din universul poetic in sensul cd toate
schimbdrile de stare sau de situatie sunt bruste, In acelasi timp fiind atent calculate. Desi
tehnica utilizatd intentioneaza s ofere impresia de spontaneitate, esueazd. Trecerea dintr-0
lume 1n alta are loc asadar fara avertismente; ea se petrece brusc, la fel de brusc cum intervine
st motivul plecdrii din universul compensatoriu, urmat de revenirea in realitatea care nu aduce
vreo consolare.

Aceste suspendari vizibile ale imprejurdrilor in care se gasesc personajele sunt posibile
intrucat sunt introduse abrupt alte situatii, la fel de atent supravegheate in constructia lor.
Datorita atentiei colosale pentru formarea imaginii mascheaza toate procesele puse in discutie
(amintirea, impresia, preocuparea continud pentru a transcende spatiul si timpul), acestea fiind
0 parte importanta a operei care ofera subiectului mijloacele necesare pentru continua creare
de noi lumi, in care acesta sa se retragd. Fundatia universului real este una ininteligibila, una
superficiald care creeaza comportamente nenaturale, ele obligand la o viata traita intr-un mod
nefiresc: ,all of us lived our lives / as the simultaneous ritualized enactment / of a great
principle, something / felt but not understood. / And the remarks we made were like lines in a
play, / spoken with conviction but not from choice.” (YOUTH) Sunt introduse conceptiile lui
Shakespeare despre viata, scriitoarea creand un individ care constientizeaza ca lumea este 0
scend, oamenii jucand viata ca pe o piesa de teatru. Mai mult, intregul set de alegeri, vorbele,
actiunile indivizilor sunt niste automatisme care nu au la bazi nimic specific umanului. In
acelasti timp, lumea reald este reprezentata in versurile de mai sus de lumea familiei, o familie
opresiva care ramane Inchistatd in vechile obiceiuri: ,,a terrifying familial will / that implied
opposition to change, to variation, / a refusal even to ask questions —.

Revenind la procesele care tin de imaginatie, mentionate de teoreticieni, amintirea este
pregnant prezenta in poemele autoarei Louise Gliick. Constructia apare sub mai multe aspecte.
Unul dintre ele este sustinerea faptului ca amintirile sunt construite In cea mai mare parte
mental, nefiind legate de trecut decat intr-un foarte mic procent. Autoarea reinventeaza in
acest fel termenul de amintire, contributia adusd de imaginatie fiind dusa la extrem. Inventarea
amintirilor are la bazd evadarea din realitate: ,,and twilight washed over the shore and
deepened there. / And from out of nowhere lovers came, / people who still had bodies and

%lbidem, accesat 9.05.2015, Tr. P. Trebuie si ne gandim la imaginatie nu ca la o simpld capacitate, ci ca la o
serie complexd de procese, care include ansamblul impresie — idee — relatie si memoria. Datele derivate sunt
asadar legate de contextul lor epistemologic, si doar imaginatia ofera posibilitatea de a transcende ansamblul
spatiu — timp — determinare si cel de cauza — efect — relatie, astfel incdt sa permitd o expunere mai liberd a
ansamblului judecatd — date.
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hearts. Who still had / arms, legs, mouths, although by day they might be / housewives and
businessmen. / The same night also produced people like ourselves [...] Then it’s daylight
again and the world goes back to normal.” (MOONBEAM). Noua realitate in care eul
evadeaza este creatd noaptea si contine in linii mari un erotism care elibereazd. Numai in
timpul noptii este posibild intrarea pe acest taram diferit in care oamenii devin umani.

Constructia amintirii devine posibild prin actul evadarii din real: intrucat universul este
unul imaginat, toate cele petrecute in acest spatiu devin ireale. Louise Gliick foloseste si
sugestia faptului ca odata ce prezentul devine trecut, imaginatia devine un element dominant
in reconstructia faptelor, ele neputand fi vreodatda vizualizate obiectiv intr-un procent total.
Odata cu venirea rasaritului, totul dispare cu exceptia amintirii: ,,But what of our memories,
the memories of those who depend on / images? / Do they count for nothing? / The mist rose,
taking back proof of love. / Without which we have only the mirror, you and 1.”
(MOONBEAM) Chiar daca orice dovada a existentei In lumea imaginata dispare, rdméane
amintirea, structurata pe imagini, care ar trebui sa aiba in opinia individului o valoare mai
mare. Singuratatea devine inevitabild, oglinda fiind un motiv important pentru a reflecta lipsa
partenerului.

Imaginatia are nsd in poezia scriitoarei Louise Gliick nu numai capacitatea de a crea o
noud lume cu legi proprii, intr-un timp ales (noaptea), in interiorul celei reale, dar si abilitatea
de a transcende spatiul si timpul si de a depasi relatia cauzi — efect. In primul rand, individul
traieste drama de a nu putea opri timpul si ca urmare este intr-o continud cautare a unui
metode de a-i opri trecerea: ,,But there were many of us; we took up time. We crowded out /
our own children, and the children of friends. We did great damage, / meaning no harm.”
(ARBORETUM) Dorinta de a raméne in viata este puternic exprimata, timpul fiind vazut ca
un dusman care trebuie invins. Unica solutie pe care individul o gaseste este aceea de a evada
din realitate Intr-un univers in care legile sunt schimbate in privinta timpului. Devine tot mai
dificil 1nsa intrucat aceste evadari vin insotite de atacuri impotriva celor apropiati, care nu
inteleg aceasta dorintd de a patrunde Intr-un univers in care prezentul nu devine trecut.

Studiile filosofice si literare au avut ca centru de interes imaginatia incepand cu
secolul al XVIlI-lea, secol in care epistemologia a devenit un punct de interes, impreuna cu
teoriile filosofico-psihologice. Romantismul, reprezentind o schimbare de paradigma de la
rationalismul clasicist la subiectivism, a Incercat sd uneasca intr-o serie de incercari diferitele
aspecte ale conceptului de imaginatie. Pe de alta parte, I. A. Richards face diferenta intre sase
sensuri ale cuvantului. Al doilea sens priveste imaginatia ca fiind necesard pentru crearea
limbajului figurat (metafora sau comparatia). El defineste metafora ca agent suprem prin care
lucruri disparate neconectate sunt aduse impreuna in poezie in numele efectelor de atitudine si
impuls care izvordsc din colocatiile lor si din combinatiile pe care mintea le-a stabilit intre ele.
Richards vede metafora ca ,,the wholeness of an experience”.

Filosfia din secolul al XVIlI-lea nu crede ca intre imaginatie si judecata exista o relatie
stransd. Pentru John Locke, intelectul este reprezentat de capacitatea de a crea metafore, pe
cand judecata este facultatea analiticd a mintii. El considera cd intelectul se manifestd mai
degrabd 1n asamblarea ideilor cu repeziciune si in mod variat, asadar in crearea imaginilor
placute si viziunilor agreabile in fantezie; judecata, dimpotriva, se afla la un antipod, prin
separarea ideilor intre care se afla diferente minore. Astfel, aceasta se manifesta prin evitarea
greselilor posibile din cauza similitudinilor. Trecand la literati, Lawrence Sterne a inteles ca
imaginatia este o facultate care are energia de a crea o lume noud. Acesta nu acceptd separarea
facutd de Locke intre intelect si judecatd, ci le combind pe cele doud in scrierea creativa.
Aceasta idee anticipeaza teoria romanticd a imaginatiei, intrucat permite imaginatiei sa fie mai
mult decat o facultate prin care se creeaza comparatii si metafore; 1i permite sd devina o
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facultate care construieste lumi imaginare sui generis. Aceste lumi nu pot fi reduse total la idei
luate din memorie.

Mary Warnock trateaza imaginatia ca o facultate ce creeaza imagini: ,,supplies us with
ideas to think about”, si reproduce impresii, ,,50 that we can think of things in their absence.
Asadar, cele doua elemente cheie ale imaginatiei sunt: impresie — idee — relatie si memorie.
Dacé impresiile sunt formate din senzatii, pasiuni si emotii, ideile sunt bazate pe impresii din
procesul de gandire.® Mergind in aceeasi directie, poemele autoarei americane inglobeaza
nenumadrate impresii: ,,An opportunity / for happiness: earth / and now / sensation: the mind /
silenced by fruit —” (RIPE PEACH) Senzatiile sunt insotite de incercari de a intelege
mecanismele lumii reale, de a percepe modul in care functioneaza trupul si mintea impreund
sau existenta vietii de dupa moarte. Asadar, aplicand teoria prezentatda mai sus in textele
scriitoarei, (conform cdareia ideile sunt bazate pe impresii din procesul de gandire, impresiile
fiind la randul lor formate din senzatii, pasiuni si emotii), ideea mortii sau ideea fricii are la
baza impresii rezultate din simturile gustului si vazului: ,,And then the world, / the
experiment. / The obscene mouth / famished with love — it is like love: the abrupt, hard /
certainty of the end -- / In the center of the mind, the hard pit, the conclusion. As though / the
fruit itself / never existed, only / the end, the point / midway between / anticipation and
nostalgia —” (RIPE PEACH). Individul recunoaste faptul ca senzatiile devin inutile dupa ce
prezentul este depasit si este inlocuit cu un alt moment prezent. Subiectului nu-i rdiméan decéat
anticiparea si nostalgia, atunci cand sfarsitul, reprezentat de moarte, e aproape. De altfel,
ideile au o importanta aparte pentru individ, ele reprezentand o forma ideald a unui univers:
,,That is the problem of silence: / one cannot test one’s ideas. / Because they are not ideas,
they are the truth.” (BIRTHDAY) Ultimul vers subliniaza faptul ca subiectul tinde spre o
lume ideala, in care nu exista singuratate sau suferintd, si din care senzatiile de moment sunt
expulzate. Pe aceeasi linie, individul creeaza astfel de lumi, bucle incluse in realitate, in care
elementele care dduneaza existentei sunt inldturate.

Intr-o recenzie a volumului The Seven Ages, se afirma ca “Gliick's latest work makes
the most of idea and philosophy and pleasure, embodied in its paced and quiet
understatement, signifying its origins in the truly genuine.”* Astfel, in versurile autoarei se
intalneste continuu notiunea de idee, aceasta fiind camuflata de pasiunile intense, nedurabile
insa: ,,I wanted you to fall in love. But the arrow / kept hitting the mirror and coming back.”
(FROM A JOURNAL). Ideea este adevirul iar individul tinde spre el. Intrucat conceptia
conform careia adevarul nu poate fi exprimat decat prin cuvinte este preluata de scriitoare,
linistea, lipsa vorbelor, este respinsd. Majoritatea situatiilor este Incarcata de erotism, acesta
din urma sustindnd de multe ori o iluzie. O altd forma a imaginatiei, asadar, practicata de
individul din poemele autoarei Louise Gluck, este deceptia: ,,My sister didn’t bother with
these adjustments. / When 1 told her to cover her feet, she tried a few times, / but she got
bored; she didn’t have enough willpower / to sustain a deception.” (SUMMER AT THE
BEACH). Evadarea din lumea inconjurdtoare se face brusc, individul gasind nenumadrate
mijloace din naturd pentru sustinerea lumii imaginate. Cét timp dureazd aceastd Inchipuire,
timpul pare ca se opreste, subiectul nefiind afectat in vreun fel de trecerea lui.

In acest sens, imaginatia are abilitatea de a transcende spatiul si timpul si de a depisi
relatia cauza — efect. In primul rand, individul triieste drama de a nu putea opri timpul si ca
urmare isi constientizeaza suferinta, ea fiind cauzata de incapacitatea de a stapani o cunoastere
deplina: ,,And how sad to think / of dying before finding out / anything. And to realize / how

®Ibidem, accesat 9.05.2015;
*http://ww.amazon.com/The-Seven-Ages-Louise-Gluck/product-reviews/0060185260, accesat 8.05.2015;
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ignorant we all are most of the time, / seeing things / only from the one vantage, like a
sniper.” (FROM A JOURNAL) Ca urmare a faptului ca realitatea nu-i satisface subiectului
nevoile, relatiile de determinare, avand o conexiune impotantd cu timpul si cu spatiul, sunt
anulate, acestea din urma dilatandu-se fara limite: ,,And each meeting charged with a sense of
exactness, / as though we had traveled, separately, / some great distance; as though there had
been, / through all the years of wandering, / a destination, after all.” (THE DESTINATION)

Pe de alta parte, nici timpul nu ramane o forma fixa: ,,a kind of passionate joy that
seemed, somehow, / to extend those days, to be inseparable from them. / So that a few hours
could take up a lifetime. / A few hours, a world that neither unfolded nor diminished, / that
could, at any point, be entered again — / So that long after the end | could return to it without
difficulty, / I could live almost completely in imagination.” (THE DESTINATION). Individul
este constient aici mai mult ca niciodata ca lumea construitd este una iluzorie, cd aceasta este
posibild datorita imaginatiei si ca poate reveni la ea de cate ori doreste. Patrunderea in lumea
formata astfel este necesard subiectului intrucat existenta reald in care putea fi fericit 1i este
inaccesibild, fiind localizatd in trecut. Universul poetic contine in acest sens nenumadtate
scrutari ale momentelor din trecut, in care fericirea era posibila.

Unul din motivele pentru care individul putea sa creada intr-un trecut fericit este
tineretea: ,,Someone dying of love. Someone from whom time had taken / the only happiness,
who was alone now, / impoverished, without beauty.” (THE BALCONY) Varsta 1naintata
este un subiect comun in opera din The Seven Ages, fiind in opinia individului un element care
il aduce din ce in ce mai aproape de moarte. Aceasta din urma este un mister pentru individ, el
nereusind sd inteleagd necesitatea ei. Exista o evolutie in acest sens pe parcursul volumului
intrucat subiectul realizeaza ca nu poate evita experienta mortii; el investeste astfel lumile
create cu o putere de existentd independentd. Revenirea la lumile imaginare care depasesc
moartea devine posibila in mod neconditionat, iar imaginatia se transforma in acest caz intr-0
varianta a raiului.

O altd forma a manifestarii imaginatiei este visul, in care constructia de lumi este de
asemenea posibild. El apare sub doud forme utilizat: ca lume construitd in timpul somnului si
ca speranta de viitor, in care se creeazd de asemenea o noud lume. Individul se asigura ca
intreaga existentd ii este coordonati de imaginatie. In timpul noptii apeleaza la vis, iar atunci
cand e in stare de trezie, o altd forma a visului apare de asemenea. Discutandu-le pe rand,
visul din timpul noptii este un constructor de lumi, in el existenta dobandind coordonatele
realitatii. Individul viseaza pentru inceput lumea cu aspectele sale reale: ,,In my first dream
the world appeared / the salt, the bitter, the forbidden, the sweet / In my second | descended /
I was human, | couldn’t just see a thing / beast that | am / I had to touch, to contain it”.
Reprezentarea mentald din timpul somnului este o altd realitate In care existenta umana este
suportabila. Devine un pretext pentru a defini un univers in care individului 1 se infatiseaza
viata intr-o forma care tenteaza. Primul vis din poem este urmat de un al doilea vis, ce
reprezinta o forma in care simfurile sunt singurele care oferd senzatia de stabilitate. Visul este
de fapt o lume care sugereazd ideea de realitate ca iluzie. Lumea reald nu este una in care
individul se simte in siguranta, asa ca alege ca mijloc de evadare universul visului. Credinta in
ceea ce nu poate fi verificat nu este un punct forte, individul avand nevoie de certitudini. Doar
cu ajutorul simturilor poate subiectul sa creada in existenta anumitor elemente. Coordonatele
visului sunt situate noaptea, Intrucat realitatea se transforma:, It was a night like this / at the
end of summer” (THE BALCONY)

Visul este introdus indirect, printr-o transformare a oamenilor. In timpul noptii,
oamenii devin umani: au corpuri si inimi, brate, picioare si guri. In timpul zilei, umanitatea
dispare, in contrast fiind prezentat planul social, care prin joburi si nu numai, dezumanizeaza
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indivizii. Ziua aduce cu ea singuratatea, reprezentatd de aceeasi oglinda utilizatd si in alte
poeme, care aratd imaginea unei singure persoane. De asemenea, este introdus rolul societatii,
care distruge ceea ce este natural fiintei. Familia, functiile sociale sunt instrumente care
deposedeaza individul de ceea ce ii este propriu, deposedandu-1in acest mod de ceea ce il face
fericit. Acest lucru impinge toti oamenii Intr-un anumit procent spre refugiul in imaginatie, in
care gasesc un mijloc de aparare: ”We’re all dreamers; we don’t know who we are. / Some
machine made us; machine of the world, the constricting family. / Then back to the world,
polished by soft whips. / We dream. We don’t remember. [...] I improvised; I never
remembered.” (MOTHER AND CHILD) Individul este intr-o continua cautare a identitatii.
Intregul volum devine un drum initiatic, pe parcursul ciruia individul giseste rispunsuri la
chestiunile care il nelinistesc. Intervine ideea conform céreia omul este creat de ceea ce-si
imagineazd, de ceea ce viseazd. Nu amintirile sunt cele care oferd o identitate omului, ci
imaginatia, intrucat omul isi creeazd mental amintirile, le modeleaza, fiind incapabil de a
ramane obiectiv in relatarea experientelor. Ceea ce viseaza devine parte definitorie in cautarea
unui sens al vietii.

Omul este un produs al societatii in care trdieste, care-1 modeleaza si-1 indepdrteaza de
adevaratul scop al existentei. Legat de ideea amintirii este dorinta permanenta de intoarcere in
trecut: ,,All different, except of course / the wish to go back. Inevitably / last or first, repeated
/ over and over —” Toate dorintele difera intre ele cu exceptia uneia care este constantd si
comuna indivizilor, accea de transportare in trecut. Amintirea ca imagine are o importanta atat
de mare, incat experimentarea realitatii se petrece doar pentru a crea amintirile: ,,How sad to
have lost you, to have lost / any chance of actually knowing you / or remembering you over
time / as a real person”. (FROM A JOURNAL) Individul anuleaza functiile timpului, acestea
fiind distrugatoare in existenta reald: ,,Time was passing. Time was carrying us / faster and
faster toward the door of the laboratory, / and then beyond the door into the abyss, the
darkness.” (RADIUM)

Pe de alta parte, discutand visul ca speranta de viitor, acesta devine mecanismul
care diferentiazd oamenii: ,,And what we wished — / that changed also. Because / we had such
different dreams.” (FABLE) Seturile de dorinte se modifica, iar oamenii de modificd in
functie de visele avute. Familia este un element foarte important, individul trasand diferente
care 1l despart definitiv de ceilalti membri. Incapacitatea de comunicare ca si incapacitatea de
empatizare sunt prezente in versuri, familia transformandu-se intr-un univers trist, care aduce
suferintd. Sora subiectului nu-1 intelege si nu-i aproba mijloacele la care acesta din urma
apeleaza pentru a evada din realitatea care-1 sugruma. Individul realizeaza insa lipsa de
compatibilitate si o declard in mod direct. Singuratatea devine iminenta, nevoia de a fugi
devenind din ce in ce mai intensa.

Este exprimata diferenta dintre aparentd si esentd, iar realitatea difera de
imaginile mentale in care este construita: ,not to force / the fruit down. One of three result
must follow: / the fruit isn’t what you imagined [...] I stood under the tree, / waiting for my
mind to save me.” (THE TRAVELER) La finalul cautérilor, individul constientizeaza ca
singura sansa de a se salva este oferita de imaginatie, Intrucat corpul reprezinta un obstacol.
Substanta, esenta, se afla inchisa intr-un trup, acesta din urma restrictionand adevarata putere
a fiintei. Corpul devine un element comun, fiind cel care egalizeaza oamenii. Subiectul crede
ca diferenta dintre fiinte poate fi exprimata doar de ceea ce se afld in interiorul trupului.

Imaginatia este singura care transporta subiectul intr-o altd lume, In care toate
particularitatile individualititii se regdsesc. In lumea reald, totul este confuz, individul
nereusind sa inteleagd modul in care trebuie asimilat acest mod de existenta: It is what I
thought and not what | thought: / the world is not my world, the human body / makes an
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impasse, an obstacle.” (DREAM OF LUST) Subiectul are o senzatie de instrainare care se
datoreaza si trupului pe care-1 percepe ca pe o inchisoare. El nu se simte el insusi si nu
recunoaste relitatea in care se afla, considerandu-se limitat in ea.

In fine, individul din volumul scriitoarei Louise Gliick, The Seven Ages,
parcurge un drum initiatic, creandu-si subterfugii multiple din realitate prin intermediul
imaginatiei. Ceea ce 1i creeaza disconfort este varsta Inaintatd, incapacitatea de intoarcere in
trecut, conectatd de incapacitatea opririi timpului. Crearea de lumi compensatorii, In care
retragerea este posibild, faciliteaza derularea existentei.

De asemenea, dupd nenumarate drumuri in lumile complexe ale imaginatiei,
care functioneaza dupa reguli proprii, cum ar fi aceea de stopare a trecerii timpului, subiectul
ajunge la solutia unei refugieri permanente. Realizeaza cd nu poate opri procesul de
imbatranire si nici nu poate controla factorii care 1i ghideaza existenta. Decizia asumata i
aduce multumire, lumea construitd prin imaginatie fiind una in care cunoaste toate elementele.
Universul compensatoriu reuseste sd inlature puterea sociald care modeleaza omul in ceva ce
nu 11 este propriu. Apare parerea conform careia omul nu reuseste sd se cunoasca din cauza
rolului pervertitor al societatii.

In concluzie, individul din poemele scriitoarei Louise Gliick este un revoltat
care gaseste consolare in propria imaginatie, cu ajutorul careia se retrage intr-o realitate
ideald. In aceastd lume, timpul nu mai trece, moartea si procesul de imbatranire devenind in
acest fel experiente imposibile. Amintirea, visul pe timp de noapte si in stare de trezie sunt
formele preferate de autoare pentru a evada din lumea in care suferinta, incapacitatea de
intelegere a propriei conditii, inaintarea in varsta si senzatia de limitare degradeaza fiinta.
Imaginatia devine in acest mod singurul intrument prin care individul poate obtine nemurirea.
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